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La experiencia como
regla artistica

Como lo escribe Richard Martel, uno de sus més ardientes defensores y

de sus mejores s analistas ( ), “el arte contextual supone la materializacién

de una intencién de artista €N un contexto particular (2), el contexto
m r

particular que es la reaildacr La “intencidn de artista” (el proyecto) que

pretende ‘materializarse” (la obra de arte), estd entonces dedicada al

mundo de ‘fuera” sm lazo obllgado con los espaaos de arte tradlmona-

lcs,"a’é tipo galerfa o museo, mundo de fuera que presentlmos 111m1taclo,
5 SRR

mundo tal cual alave _ﬁgohmco, economlco ¥ medlancg YUY ‘b \ ( Q

Esre ampho terreno a explorar, el artista contextual pretende apro-

plarselo ¢Sus realizaciones? Se ‘prohiben cualquier autonomia, recha—

zan caer en la estetizacién demagoglca del buen gusto. Tal y como lo

estlpula Jan Swidzinski, cuya obra va a perlleglar las intervenciones, las
confrontaciones directas con el espectador, las performances participa-

tivas, “el arte contextual se opone a que se excluya el arte de la realidad

cgg}g__fg:bjeto auténomo de contemplacidn estética” (3). Este destino na-

tural que es la utilizacién de lo real por el artista, sin embargo, no le
viene dado. Si el arte pertenece al campo de la realidad, que moldea
a su medida, ésta lo desborda por todas partes. Utilizar la reahdad es,

aparte de tener que explorar un territorio mds ampho que el del : arte,
T

decrdlr arbztrarlamente lmpulsar en el una_ei. ntura de la contmgenaa

que nada manda a prlon y de la SHEE no se sabe si serd positiva; es za-
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Si fuera necesario, este ejemplo muestra que el arte contextual tiene que

ver con el tiempo de la confrontacién inmediata y no renovable, tiempo \J

de la tentacién, de la accién y no de la contemplacxon Se trata, en sus-

tancia, de sub subrayar esta caracteristica propia del arte. lIamado en con-

texto real”s su naturaleza “procesal”. Mds que formas o como formas, se

le propone al especrador unos acontecimientos, una experlmentacxon'

en vivo de lo dado. André Cadere, a propésito de los Barons que pasea

con ¢l, expuestos al azar de sus peregrinaciones, declara:

“De este trabajo podemos esencialmente decir que lo produzco y que lo
enseno, siendo esto el complemento de eso, constituyendo el conjunto
una actividad cotidiana e inalcanzable. Por su cotidianeidad misma

esta actividad no puede ser contada.” (9)

Forjado en el siglo xx, sobre los pasos de Kurt Schwitters (las obras
Merz del artista de Hanover) y de James Joyce (a través del concepto, en
este tltimo, de Work in progress, el “trabajo en elaboracién”, tomando es
este caso valor de obra de pleno derecho), el término Process Art designa

""——'—-—-—-‘_._._,
UIIOS t[pOS de arte que valen prlmero o linicamente por su CJCCU.CIOH,

ya se trate de representaciones teatrahzadas, de happenmgs o de per-

formances En‘el caso del Process Art, la §tcc1on artistica importa or. lo

menos tanto como el resultado obtenido. Agroplarse la realidad, viene

a SCI’ entonces aCtiV&I’ €n ella un pl’OCCSO sca cual S€a, y entrar 31'1 una

temporalldad espec1ﬁca del mundo concreto confronta ndose a su ritmo,

asf como conformandose en él. Por morfologla el arte contextual es un

|
arte del acontecimiento, considerando el “mundo como aconte(:lmlen- {

t0”, para citar a John Latham (“The-World-as-Event” (10)), acontem- !

miento en sf, como férmula que surge. Pero _también acontecimiento
particular en el acontecimiento global que representa la realidad en su
conjtw Lo que atesta, por ejemplo, la obra en forma de

intervencion de Gillian Wearing, titulada Indicaciones de lo que quiere
decirles y no indicaciones de lo que cualquiera le puede decir (1992-93): en
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La ciudad como
espacio practico

El arte en contexto real se define como un arte de la accién, de la pre-

sencia y de la afirmacién inmediata que se une a una realidad completa,

ala que el artista se “anuda” asu medida y a su atojo. Entre todos los

espacms de la realidad a los que Tue tiene el deseo de anudarse la CLudad

es uno de los que le gustan especialmente.

“Celebrada por los impresionistas (Monet, La Rue Montorgueil pavoi-

sé¢), reverenciada por los futuristas (Boccioni, Lz ciudad que sube), la ciu-

dad nacida de la revolucién industrial tiene un fuerte poder de atracc:lon

estética. Existen varios motivos para ello La ciudad es el lugar de una ac—

tmdad contlnua, rutinaria o im Eulswa que ritma la extrema concentra-

c10n de actos humanos, act1v1dad smmpre intensa, frenetica, que encuen-

tra su correspondenc:la enla excitacién mds que querida p por | los modernos.

También es el espacio publrco por excelencm, lugar del intercambio, del

encuentro: del arte con un publico, en contacto dmtcro, del artista con el

otro, en los términos de una proximidad que puedc adoptar varias forrnas,

afectwa o polcmica segun el caso. Es, ﬁnalmente, por todos estos motivos,

modernista, pahmpsesro mental que conjuga orden y caos, organizacién

y entropia, en resumen, propiedad natural de la cultura occidental, el

medio urbano parece, en efecto, mds que cualquier otro, reservado al

arte. Ya emanen de la literatura (Manbattan Transfer, de John Dos Passos)
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Desde los comienzos del siglo XX numerosos ar-
tistas han abandonado el territorio del idealismo,
rechazando en bloque las formas tradicionales de
representacion y desertando de los lugares institu-
cionales para sumergirse en el orden de las cosas
concretas. La realidad se convierte en primera pre-
ocupacion, teniendo como consecuencia una re-
modelacion del “mundo del arte”, desde la galeria
al museo, del mercado al concepto de arte mismo.
Emergen entonces unas prdcticas y formas artisticas
inéditas: arte de intervencion y arte comprometido
de cardcter activista, arte que invade el espacio ur-
bano o el paisaje, estéticas participativas o activas
en los campos de la economia, de los medios de
comunicacion o del espectaculo. El artista se con-
vierte en un actor social implicado, a menudo per-
turbador. En cuanto a la obra de arte, adopta un
giro completamente nuevo, problematico, mas que
nunca relacionado con el mundo tal y como va.
Reivindica la puesta en valor de la realidad en bru-
to, el “contexto” precisamente. El arte, en definitiva,
se‘torna contextual:
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